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SeXoREs:

Esta seccion ha emprendido un trabajo meritorio.
Se propone juzgar el estado actual de la literatura
espafiola, y claro es que la censura 6 el elogio, en
tan ilustrado concurso, equivale 4 la exposicion de
leyes y preceptos de critica estética é histérica, que
pecesariamente contribuird 4 educar el gusto del
publico y encaminar el de los autores. Ayer la poe-
sia dramAtica, hoy la lirica, mafiana la novela, la
historia 6 la oratoria, han servido y serviran de
materia de exdmen y controversia 4 una juventud
brillante y estudiosa que con igual interes se lanza
hécia las novedades, con que brinda siempre lo por-
venir, como escucha la voz de la sana tradicion de
la critica espafiola.

iQué es la poesia lirica? ;Cudntos y cudles son
sus dominios? jEn qué se diferencia de la épica y
de la dramdtica? ;Qué influencia ejerce? ;De qué
nace esa influencia? ;Qué suerte le cupo al rena-
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;1 las letras espafiolas en el comienzo del siglo?
;Cudles han sido sus vicisitudes desde Cienfuegos,
Arriaza, Melendez, Jovellanos, Reinoso, Lista y
{uintana, hasta los tltimos acentos de la inspirada
lira de Campoamor? 8i sobresale v se ensefiorea

entre 1os demas géneros, ;4 qué debe sus friunfos?

Jdué hayen la cultura actual que ia sirve de incen-
tive y provocacion? (Qué dehe 4 Inglaterra, 4 Fran-
¢la ¢ Alemania? ;Qué conserva ¢ debe Conservar de
1a tradicion espaiiola? ;Cudl debe ser su fondo? ;Qué
modelos debe estimar en 1o que toca 41a forma?
Estos y otros niuchos puntos que la discusion iba
engendrando en su santa ¢ indgotable fecundidad han
ceupado 4 los Sres. Revilla, Vidart, Carvdjal, Bravo
v Tadela, Pueima, Montoro, Valera, Nufiez de Avée,
ez Corrvea, Reus, G. Serrano, y hastdn estos

nombres para que se coniprenda la suma de citas'y
ohservacioies atinadas, discretisimos juicies, méxi=
mas y réglas criticas drrancadds & los misterios dé
a ciencia estética, que han realzado esta discusion
niantenida con la omnimoda libertad y-consiguiente
regpeto 4 todas las opiniones, que enaltece los actos
de esta afamada ccrporacion, cuya historia es éums
plida probanza de que sin la libertad' no “es pbsible
la vida espiritual.

Al intentar el restmen, me sorpr'e‘nde el advertir
que no ha sido la contraricddd y divergeuncia de
juicios'y parecerss fan radical y diversa comoen
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otras ocasiones. S¢ debe el caso, en mi sentir, al
asunto. Cuanto toca de una manera inmediata 41a
belleza y 4 los temas que con ella se relacionan,
encuentra una conformidad y acuerdo entre los
hombres, que no alcanzan las tésis y definiciones
de-la verdad, y mucho ménos las que seresuelven
por:el estudio experimental é histérico. Mas inme-
diato y espontaneo el juicio estético en €l hom-
bre que el juicio 16gico, muestra con mayor cla-
ridad la consustancialidad ‘de los espiritus indivi-
duales y lo idéntico y fraternal de su naturalezs.
Mas visible en la belleza que en la verdad el divino
sello de armonia que constituye su esencia, ‘con
mayar facilidad se resuelven en su estudio, las anti-
monias que aparecen. duras, angulosas y persisten-
tes en el exdmen de la razon humana. Por esc en
més de una ocasion he recogido con respeto vati-
cinios y esperanzas de criticos y estéticos de fama,
que al parecer entreveian all4 en ¢l futuro templo
de la ciencia, 4 la estética ocupando lugar preemi-
nente y como revestida del sagrado magisterio. de
desvanecer aniinomias y oposiciones, aparentes
contradiceiones y antitesis, que se cree han - cris-
talizado diamantinamente en el espiritu del honibre,
# la par que disipaba los misterios y las vacila-
ciones nacidas de ese dualismo quimérico, entre
espiritu y cuerpo, forma y fondo, espiritu y mate-
ria. ;DOnde el espiritu y la matevia, el fondo y.la
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forma, el accidente y la sustancia, en la estatua de
Fidias, en la oda de Pindaro 6 en la sinfonia de
Beethoven? Por eso he recordado muchas veces con
amor, pensamientos de Lessing, Schiller, Diderot
y Lamartine acerca de la eficacia é influencia del
arte en la vida, no sélo educando, sino instruyendo
con un espiritu mas sano, mis limpio, mas religioso
y filoséfico que muchos libros tenidos por reli-
giosos y filosdficos, que nada educa de manera
més religiosa y filoséfica que lo que lleva al espi-
ritu del hombre 4 la contemplacion del érden, del
ritmo, de la armonia y de la unidad, ideas madres,
verdaderas lenguas de fuego que iluminan 1a razon
humana.

iOh! ¢l dia que la verdad se agigante fanto en
nuestra razon que podamos de igual manera pene-
trar el oculto vinculo que une 4 Platon con Aristo-
teles, 4 Parménides con Demderito, & Averroes con
San Buenaventura, 4 Descartes con Bacon, 4 Leib-
nitz con Kant 6 Fichte, 4 Bossuet 6 Fenelon con
Hegel & Krause, serd la ciencia verdadera ciencia,
y el estudio la santa purificacion de pasiones y
rencores de que nos hahlaba el inmortal discipulo
de Sderates. '

iPero hasta ahora, el caso es privilegio de la be-
lleza; nila ciencia ni la vida consiguen tanta her-
mosura y hienandanza!
. Ha sido unédnime opinion y juicio de los oradores
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aqui aplandidos, que la poesia lirica es la que so-
bresale en este siglo, y que sus glorias son tantas
y tales, que oscurecen los merecimientos de la
lirica antigua, asi de la edad clisica como de los
periodos mas afamados de 1a moderna. Es verdad.
La poesia lirica en Europay en América en el curso
de este siglo ha conseguido triunfos y grandezas
que no alcanzdé en ninguna de las edades pasadas.

(Por qué? No son muchas las razones: no hay mis
que una, y es, que la historia desde la caida de la
edad antigua 4 los dias de hoy, en una gestacion
dolorosa ha creado al hombre, al individuo, al sér
personal y libre, y la personalidad humana es el
sujeto y la materia de la poesia lirica. De aqui que
la poesia lirica sea la poesia de la libertad en todos
los 6rdenes y en todas las esferas; de aqui que sea
la musa de los atrevimientos, de la santa audacia
del pensamicnto, de los heroismos de la voluntad,
de los amores y torturas del sentimiento. Por eso
son tan vastos sus dominios y tan delicada y nume-
rosa la gamma de sus variedades, desde el himno,
épico ann, hasta el distico humoristico de Heine,
pasando por todas las formas de la métrica, por
todas las armonias de la ritmiea, por todos los con-
ciertos de la versificacion. Agotan los estéticos los
términos de la clasificacion para descubrir las va=
riedades de 1a poesfa lirica, que, partiendo del gé-
nero épico, llega por lentas gradaciones hasta la
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férmula més individualy espontinea del Zumor, que
es el grado ‘mdximo y 6ptimo-de la subjetividad
artistica. :

No- seria dificil seguir en la histeria literaria la
sueesiva [aparicion de cada una de las variedades
de la poesia lirica, concertando con el movimiento
religioso, filoséfico v politico que iba creando al
individuo. Desde el himno Védico, ¢l salmo Hebhrai-
co y el himuo Homérico, hasta la oda Pindarica, me-
dia toda ka civilizacion helénica y el erecimiénto de
las escuelas filosoficas y de las formas democrati-
cas, y sin embargo, Pindaro no es un poeta lirico,
en larecta acepeion de la palabra. Sus imdgenes,
sus formas de -expresion, estan tomadas, copiadas
de 1a realidad pictérica y esculiural que se mueve
4°su vista; sus sentirientos son los de la muche-
dumbre que asiste al triunfo, 6 los de la ciudad
ennoblecida por el triunfador. Raras veces se tras-
luce en la sabia y musical combinacion de la- es-
trofa Pindarica ¢l sentimiento peculiar, 1a inspira-
cion individual del artista. ;En qué consiste el liris-
mo de Pindaro? En el movimicnto ascendente v
arrebatado de su -oda, en la impetuosidad de su
enunciacion, en las transiciones, pausas y redo-
blamiento de entusiasmo que se advierte en la pro-
cesion de sus imdgenes y conceptos. Es atin ¢l coro,
la poesia coral, inmediata derivacion del género
.6pico. La lirica sensual da mayores pasos en ma-
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nos de los anacrednticos, y los liricos latinos sefia-
lan la diferencia que hay entre el siglo de Augusto
y el 'de Pindaro, entre los liempos anteriores y los
posteriores 4 Sécrates, Platon, Aristételes, Zenon y
Epicuro, entre los liempos anteriores y posteriores
4 los Gracos y Sila, Mario y Calilina, Julio César y
Augusto. Horacio revela esa diferencia y la marca;
pero aun el favorito de Mecenas, el poeta laurcado
de Augusto, esconde su propio pensamiento y se
limita & cantar el franquilc y sosegado hienestar
que le rodea, debido 4 la riqueza y al silencio de
la conciencia. Un paso mas importante en esta evo-
lucion da la poesia lirica en manos de los satiricos
latinos, los mas liricos de la poesia antigua, y el
estoicismo y el cristianisnio completan la revela-
cion interior que ha de encender el foco sagrado
de la lirica. _

La Edad Media es 1a edad de los géneros y de
las especies, no del individuo. Apénas se vislumbra
la lirica entre las oleadas de poesia hercica y reli-
giosa que se deshordan del seno de las antiguas y de
las nuevas razas. COmo un eco perdido 6 como un
preludio se recogen vislumbres y rasgos en la poe-
sia latina de esta edad, yen aquella otra maldecida
de la Iglesia y tachada de impia, la provenzal; pero
en el agitado suelo de Ttalia, y despues de las épi-
cas contiendas de Tomiistas 'y Escotistas, un pre-

cursor del Renacimiento, un precursor de ideas de-.
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mocraticas, que recibia la herencia de Arnaido de
Brescia y de Rienci, un hombre de la Edad Mo-
derna, Petrarca, anuncia el advenimiento de la poe-
sfa livica. Laura es un simbolo en la historia litera-
ria. :Qué importa que casade, rodeada de numerosa
prole y rendida por los afios, no responda 4 las
graciosas imdgenes del poeta? El poeta la mira y la
adora pura, inalterable, perfecta, fuera del tiempo
y del espacio, como foco interno de creacion ince-
sante, y vueltos los ojos al interior, siente inenar-
rables delicias mirando este desdoblamiento de su
alma!

Dura es la historia del siglo que va desde los 1ilti-
mos dias de Petrarca, el primer poeta lirico, al siglo
de Lutero, el lirico de! pensamiento humano; pero
el Petrarquismo cundia y se propagaba en Europa,
4 la manera que se extendian las ideas que debian
emancipar el estado llano, y poner término 4 las
gestaé del feudalismo; y circunscribiéndonos & nues-
tra Espafia, lucha con Micer Francisco Imperial, se
ensefiorea de la corte de D. Juan II, domina en los
cancioneros, y por ltimo, un soldado de Cérlos V,
m4s afortunado que el Emperador, asegura en Es-
paiia y para siempie el imperio de la poesia lirica.
iGloria 4 Garcilaso de la Vega, el creador de la
poesia lirica en la literatura castellana!

Los que no-ven en el ilustre cantor de Elisa y de
Flérida mas que un feliz innovador de lamétrica cas-
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tellana, y no descubren enla lucha con la escuela de
Castillejo otra cosa que una pelea literaria sobre el
valor del endecasilabo, se engafian lastimosamente.
Mis alto y mis hondo era el problema. Recorde-
mos era aquel el siglo de Lutero, y que esta libér-
rima espontaneidad del poeta obedecia, punto por
punto, 4 las conclusiones del reformador y del fil6-
sofo que fundaba el libre exdmen. Si el pensador,
confiando en su propia razon, descansaba en la cer-
teza que su labor intelectual le procuraba, el poeta
confiaha en su genio y en la verdad de su sentimien-
tos, y sin otra guia que su propia emocion daha al
viento sus esperanzas 6 sus quejas. ‘

" La critica escribe una hipérhole al hablar de la
escuela de Gareilaso. El dulefsimo poeta dejé las
magnificas vestiduras con que hahia revestido su
creacion artistica, pero'la creacion bajé con él 4 la
tumba. Pasados los dias soberbics v gloriosos de
Carlos V, entristecido el genio nacional, enconado y
enardecido por la lucha con los luteranos y con el
luteranismo, aqui y alld y en todas partes, ya no
pensd ep transigir, como en los dias del Interin,
sino en vencer con la espada, con la hoguera, con
el argumento y con la oracion.—;Qué mucho que
tan larga historia de sangrienta é inquisitorial opo-
sicion 4 la vida moderna, engendrara de nuevo la
exaltacion épica de nuestro pueblo en el siglo de
1os Felipes, renovando en nuestro teatro y en nues-
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tra poesia el espiritu de los siglos. de los Fernan-
dos y de los Aifonsos, creyéndose.de nuevo los es-
pafioles el pueblo elegido para salvar ahora al
mundo del lutéranismo .como lo salvaron en la Edad
Media del alfanje mahometano?

Nuestros liricos del siglo XVI son hmcos é la
manera de los poetas griegos y latinos, liricos 4 la
manera de los poetas hebrdicos; no 1o sen como.lo
habia sido Garcilaso de la Vega. Elrenacimiento.de
un lado y la desconfianza de.la propia inspiracion
motivan el hecho, y sélo se descubren excepciones
en la lirica religiosa, que obédecia, como todo el
misticismo espafiol, 4 un espiritu de libertad, alcan-
zada, no. por la via racional, sino por la iluminati-
va, que mas répida y derechamente conduce, segun
la leccion de aquellos Doctores, 4 1a posesion de lo
amado, que es el bien sumo, la verdad excelsa y el
perfecto amor. En Fray Luis de Leon, en San Juan
de la Cryzy en. la poesia mistica del sigle X VII,
se descubren rasgos de esta poesia lirica que tanto
han encomiado por sus. caracteres subjetivos los
oradores que han intervenido en el debate.

No.es .del momento tejer la historia de las varie-
dades de la Yrica durante los siglos XVI, XVII
y XVIII. Quede'la tarea para mejor ocasion; pero si
bien algu'nyas,’ de ellas, como la lirica sensual, ade-
lantan; el sentimiento yel concepto, piedras ahgur
lares de la inspii'acion lirica, quedan como queda la
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personalidad humana bajo los tristes dias de los
Felipes y los primeros Borbones.

Con razon, porlo tanto, lbs Sres. Revilla, Valera
y Montoro sostenian era la lirica fruta del siglo XIX;
con razon indicaba el Sr. Reus que presidia este gé-
nero al renacimiento politico y liberal de nuestro
pueblo, .y no era la musa lirica timida doncella que
huia: del fragor del combate y del estruendo::de
las revoluciones. A priori, y conociendo la indole de
la lirica, bien puede afirmarse que el siglo que'ha
sido apellidado de las revoluciones, sera el siglo de
iog poetas liricos. :

Yo lo decia en otra ocasion y en este mismo-sitio.
El siglo-es heterodoxo; el arte es heterodoxo, yla
poesfa lirica es la forma que expresé de mejory
mds cumplide manera esa heterodoxia, cuya .esen-
cia, como afirmaba Bossuet, era la variedad y que
yo comentaré afiadiendo, la variedad multiplicada
por la diversidad infinita de lo individual.

Abren la historia del siglo Arraza y Quintana. En
uno y otro se reflejan las pasiones de aquella gene-
racion; pero Quintana, por ‘la severidad de su ca-
récter y por la virilidad y grandilocuencia de su
inspiracion, oscurece 4 Arriaza hasta el punto de
condenarle 4 un olvido.que mo:es justo, porque
Arriaza es un:excelente poeta. Quintana, .si aban-
-dona “el -amaneramjento .de la escuela pseudo-
clisica del siglo pasado; si evoea con poderosa ins~ .
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piracion las grandes y consoladoras musas de la pa-
tria, del progreso y de la libertad; si personifica
con una vehemencia patridtica, embriagadora, el
sagrado momento de la historia nacional que se
llama guerra de la Independencia, y con majestad
no vista narralas conquistas de la ciencia, com~-
pitiendo la estructura y perfeccion del metro y el
ritmo con la gallardia del estilo y la pureza del
lenguaje, no hay en su lira mds cuerdas que las de
patria y libertad, y raras veces hrilla el senti-
miento en sus cantos, M4s variado D. J. N. Gallego
y mis rico en emociones, compite con Quintana
en virilidad é inspiracion - patriGtica, y le aventaja
en-correccion y elegancia, dejando en sus elegias
eterno é incomparable modelo de vivo y profundo
sentimiento. Tras Gallego, el Duque de Frias, poeta
elegantisimo, tierno y. afectuoso; y con Gallegoy
Frias la llamada escuela sevillana, Reinoso, el inol-
vidable Lista, sus dicipulos Bueno y Rodriguez
Zapata, Fernandez Espino y Amador de los Rios. No
se perdié enla revuelta de los tiempos este gusto
v esta escuela cldsica, tan duramente motejada hoy
y tenida en ménos por los novisimos poetas, que
entienden cuidaba s6lo de la forma, del metro y del
epiteto, y que, aseando y acicalando lenguajes y
rimas, cayé en vana garruleria.—Tras Quintana,
Gallego, Frias, Lista y sus discipulos, atn figuran
‘los nombres de Ventura de la Vega, Rafael Maria
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Baralt, Emilio Cllogqui y Cervino, cuyas odas muy
conocidas de cuantos me escuchan, 4 la Agitacion,
a Colon, 4 Espaita, 4 la Batella de Bailén, 4 la
Misica,yala Fecristigng, quedan y quedardn, de-
safiando esas injusticias (siempre pasajeras) del gusto
de nuestros dias; y no he de olvidar que Narciso
Campillo mantiene con gloria.en Madrid la tradicion,
en tanto.que los esposos Lamarque y F. de Gabriel y
Apodaca la recuerdan con aplause en Sevilla.

No daba, en mi sentir, en el blanco el Sr. Vidart
al tener por olvidada la inspiracion que denominaba
clasica 6 sevillana, culpando & sus mantenedores de
atildamiento en el lenguaje, de redundancia enojo-
sa, de falta de pensamiento, en fin, que se encubre
con las galas del llamado dialecto poético y con los
encantos de una metrificacion sonora. Ni Gallego ni

Lista entre los maestros, ni V. de la Vega ni Olloqui

entre los continuadores, ni los que antes cité, mere-
cen esas censuras, que nacen, en mi sentir, de un
error critico 4mpliamente discutido en esta acade-
mia y ‘en esta ocasion.

iPoetas de forma, poetas de fondo! deciase 4 cada
momento.

iQué es cl fondo, qué es la forma? preguntaba con
verdadera intencion cientifica el Sr. Reus. La forma,
decia el Sr. Valera, es un encanto misterioso con
que reviste el artista sus sentimientos, obligando &

todo corazon 4 palpitar y sentir alli donde ha llora-
2
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do el del poeta. La forma en el arte, decia elocuen-
temente el Sr. Carvajal, es la belleza. Yo asi lo
Creo.

Tendrd el pensamiento, el propésito, la intencion
del autor, Loda la importancia que se quiera en el
dominio de la ciencia; pero sélo por la forma es
pensamiento artistico; porque no es la poesia otra
cosa que la representacion en forma sensible, por
medio de 1a imagen, de 1a belleza; y sélo corporiza~
da de esta suerte entra en el dominio de la fanfa-
sia creadora, y sélo como forma y siendo forma,
figuracion y representacion sensible de lo concebi-
do por la fantasia, sirve al arte y es material, pro-
pio y primero de la poesia. ‘

Entelequia y forma primera 6 sustancial si se
guiere, pero forma al fin, gue, creciendo y abultan-
dose, liega a la manifestacion correlativa y adecua-
da, desde la concepeion de la fantasfa hasta la alti-
ma maravilla rilmica que engendra la ordenacion
de los acentos. -Entiendo que no es hacedero distin-
guir en el arte el fondo de la forma: entiendo que
es matar la poesia y volver 4 las ensefianzas del
marqués de Santillana, de que era la poesia «fer-
mosa cobertera de cosas Gtiles,» distinguir forma y
fondo en la poesia lirica, y la verdadera poesia re-
siste ese andalisis, como burla el cuerpo simple al
crisol y al reactivo.

Concepcion,ordenamiento, metro, rima, brotacon
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ardiente espontaneidad del fondo del genio artistico;
tan intimo y propio como la métrica, es el lenguaje,
la disposicion y la sucesion espontdnea del pensa-
miento artistico en la continuacion de las estrofas.
Todo cristaliza de golpe en la fantasia creadora,
por la dichosa ley de armonia que preside & las
cualidades y condiciones de la belleza.

iDesgraciado el poeta que anda 4 vueltas con la
forma externa, la gramatical 6 prosédica! jEs el es-
tatuario 4 qhien se le muestra inddcil y rebelde el
mirmol!

Yo bien sé que si 4 fines del siglo pasado, Sedano
y Luyando abrizron ruda campafia contra la rima,
teniendo por insufrible lo que ellos llamaban el cas-
cabeleo del consonante, y sostenian que el verso
blanco era el nnico licito y de verdadera prosapia
literaria; que afios despues, el metro sufrié igual
censura, y la prosa de Chateaubriand y su escuela,
y los ejemplos de Quinet en su Akzasverus y sus

imitadores, hicieron creer 4 muchos que el fondo

era cosa independiente de la forma, y recuerdo
hubo ha pocos afos en Francia quien intenté Poe-
stas liricas en prosa. Yo bien sé que se ha enten-
dido que la poesia era sélo el pensamiento y basta-
ba su enunciacion para crearla; pero unas y otras
ensefianzas son atentatorias 4 la verdad del arte y
de la estética.

El-arte no es la Idea; es la representacion sensi-
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bie de la Idea. La ciencia es bella; pero no es be-
leza artistica la que descubrimos en- la verdad, y
s6lo confundiendo la belleza natural con la artistica
puede llegarse & las poesias liricas en prosa de
Mr. Livron.

Trae como por la mano esta discusion del fonde
y de la forma la historia del segundo grupo de los
poetas de este siglo, la del grupo romdntico. Tor-
naron los emigrados que la reaccion de 1823 arro-
jé 4 playas extra‘njeras‘ De Inglaterrh y Francia
irajeron gustos y aficiones literarvias. Prepararon
con su ejemplo y con sus consejos criticos, la ex-
plosion de la escuela roméntica, acaudillada por la
imperial y régia fantasia del duque de Rivas, por
Espronceda y por Zorrilla, y seguida por Santos Al-
varez, Enrique Gil, Castro y Orozco, Pastor Diaz,
Arolas, Roca de Togores, Cueto, Romero Larrafiaga,
Escosura, Alonso, Ochoa, Gil y Zrate, Fernandez
Guerra (padre é hijo), Bermudez de Caslro, Ariza,
Cafete, Pedroso, Zea, Orgaz, y tantos otros que
fuera enojoso citar y que merecen singular aplauso.

iCudnta variedad en esta pléyade ilustre de poe-
tas que expresan con vivacidad entusiasta el albo-
rozo y juvenil expansion de la libertad! Corrian unos
tras la torva y desesperada inspiracion de Byron y
Shelley; admiraban otros el genio de V. Hugo en las
Odas y Baladas 6 en las Orientales; seguian no pocos
el espiritu melancélico y creyente del autor de las
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Meditaciones ylas Armonitas; estos & Manzoni, yla ju-
ventud bebia ansiosa aquellas ensefianzas y modelos
que en K Correo Nucional, en El Espafiol, fundado
por Borrego, en Kl Artista, llevaban por do quiera
el gusto del nuevo arte, exaltando la fantasia del
piiblico en un grado que hoy parece inverosimil. Yo
no he de recordar los romances y odas de D. Angel
Saavedra; la inspiracion de Espronceda y Zorrilla;
el canto 4 Jarifa del uno y las Hojas secas del otro;
los Pobres nizios, de Santos Alvarez; la oda & la Zi-
bertad, de Gil y Zarate; el Sayon y el de la Cruz co-
lorada, de Romero Larrafiaga; H! bullo vestido de
negro capuz, de Escosura; los Romances & la con-
desa del Montijo, de Roca de Togores; los cantos &
Dios, & Napoleon ylas Orientales, de Arolas; las le-
yendas de Cueto; las cstrofas & su kijo Cdrlos, de
Ochoa; la composicion 4 Higiara, de A. Fernandez
Guerra, que no tiene rival en la poesia erética cas-
tellana; las rimas elegantisimas y viriles de Cafiete,
el abundoso H. Garcia de Quevedo, el marqués de
Auflon, y tantas otras como sin duda saboreais con
el recuerdo, Cabria asimismo estudiar en este cu-
riosisimo grupo, cémointentaban amoldar 4 1a nueva
practica las tradiciones literarias, c6mo propendian
estos 4 la poesia inglesa y aquellos 4 la forma de
Lamartine 6 Hugo, como pedian unos y otros 4 la
forma grandes auxilios, inventando todo género de
combinaciones métricas y ritmicas, renovando el
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dialecto poético ¢ violentando la lengua para que
se doblase 4 una exigencia prosédica ¢ métrica, y
c6mo mis, mucho m4s que la escuela clisica: con-
tribuye al adelanto de la liriea.

Pero basta 4 mi propdsito indicar, como ya lo
hizo el Sr. Valera, que no se debe 4 la escuela ro-
mdntica, cuyos principales mantenedores he recor-
dado, la teoria del fondo opuesto 4 la forma; sino
que cultivaban la forma cuanto estaba en sumano
y cifraban en ella sus cuidados. No pasaba su liber-
tad de aquella inocente en la variedad de metros y
multiformes rimas, y de algun desapego 4 la oda
solemne de {yuintana, Gallego y duque de Frias.

Hoy se les acusa porque cantaban ideales muer-
tos. {Gomo si los recuerdos y las doctrinas que can-
taban hubieran muerto ni pudieran morir, como de-
cia elocuentemente el Sr. Carvajal! jComo si no
fuera legitimo el recuerdo y fuente de ahundosa
inspiracion lo pasado, como cor singular elegancia
demostré el Sr. Puelma!

Es una verdad primera en estudios criticos que
cuanto ha sido santificado por el arte, por la histo-
ria 6 por la religion serd perenne é inagolable
fuente de inspiraciones. No cerremos los hovizontes
ni al Oriente ni al Occidente. jQue sean infinitos,
como es Infinito el espiritu humano! Hoy, hoy influ-
yen en las avtes figurativas, y de la misma manera
en las artes espiritnales, las civilizaciones del l-
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timo Oriente de Asia; hoy el arte chino, y el japonés,
y el indio, y el dé Egipto se estudian con avidez, y
no pocos poetas encuentran luz y guia en la con-
templacion de aquellas civilizaciones.—;Cémo no
encontrarlas en Grecia y en Roma, en los Provenza-
les v en los Romanceros y poemas, en las creacio-
nes misticas y simbélicas de los siglos de Alfonso
el Sabio, San Buenaventura, Santo Tomés de Aquino,
del Dante y la Divine Comedia?—;Cémo no pos-
trarse, sintiendo la belleza, ante el Apolo de Belve-
dere ¢ al leer los cantos homéricos 6 al admirar el
Dante 6 la catedral de Toledo 6 de Colonia?

Cuanto encarna la belleza es inmortal. Los idea-
les mo mueren. Cuanto verdaderamente siente 0
piensa el hombre, es legitimo en el terreno del arte.
No hay mds que un precepto para los artistas en
esta materia, y el precepto es este: realidad, he-
lleza; que sean bellas vuestras ohras,

Era bandera muy seguida en aquel periodo ar-
tistico la maxima de «el arte por el arte,» y 1o cui-
daban nuestros poetas sino de conmover y deleitar
4 sus oyentes y lectores. Como blasfemia hubiera
resonado enténces esta teoria del arte docente, que
cuenta hoy con tantos partidarios y cuya aparicion
se enlaza con otros periodos de la historia contem-
pordnea.

Paso el gusto romdntico, no la libertad que pro-
clamd; y siel arte acepto esa liberlad como ley, la

e
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poesfa lirica Ja conservé como ley y como inspira-
cion. Se apagaron los Gltimos ecos de la escuela
roméantica por los.afios de 1846, y desde enténces
quedé de hecho y de derecho en el arte la libertad
de la inspiracion, que no ménos que esta conquista
significa en la historia, el predominio de la escuela
roméntica.

Desde enténces es pueril hablar de clésicos y ro-
ménticos, peligroso hablar de escuelas; pero quedd
declarado que la poesia lirica era esencialmente
subjetiva; quedd declarado que el poeta lirico no
copiaha la imigen, sino que la creaba; no se ase-
mejaba al pintor ni al escultor, sino al misico, en-
contrando melodias y armonias; no ers la voz de su
edad ni el érgano de su raza 6 de su pueblo, sino la
voz de si mismo, el érgano de su conciencia; no de-
bia expresar Dios, el mundo y la naturaleza,como en
la generalidad del pensamiento 6 del sentido se de-
claraban y decian, sino como su espiritu los conce-
biera, de una manera personal y segun el genio pe-
culiar de su personalidad; pero siempre hermosa-
mente comprendidos y perfectamente expresados.

Para que el florecimiento romantico alcanzara
todo género.de lauros, la benéfica influencia de dos
ilustres poetisas, Gertrudis Avellaneda y Carolina
Coronado, templd con las sensibilidades propias del
sexo, las ardorosas fantasias de los poetas roménti-
¢os. Varonil y arrebalada la primera, reflejando la
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viveza del so} tropical en su fastuoso estilo y en su
vehemente diccion; limpia y tersa en su estilo la
segunda, derrama tesoros de ternura v muestra de-
licadisimo ingenio en sus fdciles y correctisimas
inspiraciones. No hay en la poesia espafiola nom-
bres mas gloriosos, en el sexo que ilustrd Teresa de
Jesus como prosista. Figuran en lugar preemiﬁente
en el grupo romantico, y sus obras acreditan la
agitacion y la viva ansiedad que despertd el ro-
manticismo y las nuevas fuerzas que evoeaba la
poesia lirica del seno de la sociedad espafiola.

La revolucion francesa, propagada 4 Italia, & Ale-
mania y 4 Hungria, puso en comunicacion més in-
tima el pensamiento de los nuestros con los extran-
jeros.

Los-poetas que figuran en este periodo y en los
afios que siguen hasta 1886 obedecen & muy di-
versas influencias. No forman escuela. La indivi-
dualidad se revela cada vez con mayor energia. La
expresion es més intima. Quizd es mayor la origi-
nalidad; ";no era mayor y mds respetada la indivi-
dualidad en el 6rden politico?

No he de pasar en silencio, prosiguicndo esta
historia, que un poeta elegantisimo, discreto, inge-
nioso, consumado hablista y educado en el estudio
de la literatura inglesa, D.J. J. de Mora, importd
por enlénces ¢l humorismo anglo-sajon, que, si no
es aan el humor germano sublimado por algunas
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escuielas estéticas de Alemania, es ya de la familia
del proclamado por los discipulos de 1. P. Richter.
No cabe duda que el humorismo ensanché la fron-
teras de la poesia lirica; la desnudé de la severi-
dad académica gue recomendaban las escuelas tra-
dicional y sevillana, y sefialé un paso mds, legitimo
4 todas luces, hdcia esa revelacion interior y es-
pontdnea que constituye la deseada meta en este
género poético.

Concordaba sin duda este sesgo de la poesia con
la influencia de A. de Musset, que sucedié 4 la de
Lamartine y Hugo en el gusto de nuvestra juventud,
y todas estas causas, y las agitaciones de 1854 y
1856, completaron la educacion literarma de este
nuevo grupo de poetas que no consienten clasifica-
cion general y que lamarfa yo independiente.

Con razon, 4ntes de ir mas all4, deho recdrdar el
juicio del Sr. Rodriguez Correa sobre un poeta
murciano. que se colocd enfdénces en puesto muy
principal. Nifio enldnces, recuerdo la viva impre-
sion que produjo el articulo inimitable, joya de eri-
tica y prenda de. espiritu nobilisimo, que publico
Bl Heraldo, anunciando la aparicion de un astro en
el cielo de la poesia espafiola. Cafiete no ha escrito
nunca mejor. El poeta era Selzas. Aplaudimos
todos al ministro conde de San Luis, que se honrd
erigiéndose en Mecenas del oscuro cantor de las
flores, y devoramas la Primavers, que abria 4 nues-

-
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tra fantasia un mundo nuevo. jDénde encontré Sel-
gas aquella inspiracion? En su 2lma y nada mas que
en su alma, y en la gentil libertad de su espiritu; y,
sin embargo, si hoy acometiéramos la empresa, no
tardariamos en encontrar en las colecciones alema-
nas, principalmente en los cultivadores eruditos
del Lied, rasgos y vislumbres de la dulcisima 57 deli-
cada inspiracion del autor de la Primavera.

La naturaleza pocas veces ha inspirado & nues-
tros liricos. Van & América, y aquella naturaleza ni
pasma ni conmueve 4 excelentes y grandes poetas.
Algunos perfodos de Garcilaso, de Rinja, del bachi-
Iler Francisco de la Torre son los precursores de
esta profunda inspiracion de Selgas, que mira la
naturaleza como un espejo en que se refleja lo di-
vino y lo humano.

Otro ingenio verdaderamente poético contribuyé
poderosamente 4 acaudalar la inspiracion espafiola,
¥y es el primero 4 gquien le cabe la gloria de traer
sabor germdanico en sus cantos. E. F. Sanz, al re-
gresar de Berlin, hizo resonar con suma discrecion
y delicadeza notas germénicas en nuestra poesia, y
la tradicion de Uhland, Grun, Ruckert y el mismo
Heine cruzd, y no en vano, por los campos de
nuestra literatura.

" Dacarrete y Arnao, aquel con sus exquisitas can-
tilenas, tan ricas en sentimientos como trasparentes
v limpias en la forma, éste con sus Hémnos y gue-
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jas, sefialaban nuevos aspectos y fases de la poe-
sia, contribuyéndo de una manera mas eficaz Valera
con sus Poestas liricas. €on la elegancia que le es
ingénita, la puleritud y el maravilloso arte que en-
canta cuanto su pluma toca, familiarizé 4 nuestra
juventud con las inspiraciones extrasjeras de mds
valia, mosirandose al propio tiempo excelente con-
tinuador del gusto doctamente clisico de Gallego ¥
Frias.

Sobresale entre los liricos de este grupo indepen-
diente A. L. de Ayala que figura en la lirica, con
merecimientos iguales 4 los que alcanza en la poe-
sfa escénica. Sus poemas dan clarisimo testimonio
de que no existe contradiccion de ninguna especie
entre lo que se llama forma y fondo por algunos
criticos y que no obsta la magnificencia v elegan-
cia de la forma, 4 una inspiracion profunda, severa,
hermosamente viril y sentenciosa. Ayala esun mo-
delo en el género lirico. ;Por qué no retornard 4la
vida del arte, poeta tan esclarecido, 4 quien negé
Dios visiblemente el don del acierto en la vida po-
litica? '

No basta muerte temprana para borrar la memo-
ria de. Monroy y de Bernardo Lopez Garcia. Nifios
adn bhajaron 4 la tumba, pero su nombre quedard en
la historia de la lirica castellana. Educado el pri-
mero en el seno de la juventud inquieta que prepa-
raba con sus esludios filosdficos y sus teorias eco-
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némicas la futura revolucion, comsagré 4 la lirica
ideal (como dicen los estéticos) los impulsos gene-
rosos de un espiritu osado y de un gusto exquisito.
El canto de la idea, el canto & la razon, hubiera
encontrado un alto intérprete en Monroy, sin que lo
profundo del pensamiento desluciera lo vistoso v
simpético de la expresion.

Mas lleno de la inspiracion de {Quintana y ten-
diendo al caricter de Espronceda, Lopez Garcia
fundié en acertado maridaje los caracteres de las
dos escuelas, mostrando siempre briosa inspiracion
y singular gallardia en el estilo.

Crecia el tumulto y agitacion del espiritu en nues-
tra Espaila. Pintan esta agitacion, que va desde 1860 ,
4 1868, Cdrlos Rubio, con el vuelo de su potente
pero desarreglada imaginacion, en el que la in-
fluencia de Goethe, Schiller, Mitzkiewitz y Quinei
es visible;el ficil Manuel del Palacio, tan vario como
elegante; la sébria, salmantina, profunda y popular
inspiracion de V. Ruiz Aguilera; el humorismo que
centellea en P. A. de Alarcon; y cierra conllave
de oro el periodo sefialado un poeta que 4 intento
coloco aqui como resamen y compendio de todas
las agitaciones del espiritu espafiol desde 1830 4
1868. Aludo & Tassara.

No es hacedero el elogio de Tassara. Es, en mi
sentir, uno de los grandes liricos de este siglo. Es
romantico y clasico, vehemente, libre en su pensa-
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miento, personalisimo en la concepcion y en el len-
gudje yno desmerece comparado con los mejores.
cultivadores de la tradicion cldsica. Vuela su fanta-
sia, pero tan facil y sostenide es el vuelo, que pa-
rece su natural manera de ser. Tan clara es su in-
tuicion y tan viva, que va siempre llena y como
poblada de mil pensamientos que la siguen for-
mando enjambres de ideas en torno suvo. Adora el
arte por el arte, y es profeta y maestro por la sobe-
rana alteza de su concepcion. En sus cantos se ve
pasar hermosamente recreado cuanto ha sentido la
sociedad espaiiola, aborrecido 6 amado el genio es-
pafiol en este siglo.

Lleno de la inspiracion lirica, la impone 4 los de-
mas géneros, y sus ensayos épicos atestiguan hasta
qué punto la inspiracion dominante avasalla las
demas y las somete 4 su dominio y sefiorio.

Sobreviene la crisis mas profunda y en mi juicio
mis saludable de la historia espafiola, en 1868, y
aquel violento estremecimiento de la sociedad en-
tera, imprime sello & da significacion y trascen-
dencia, como se dice ahora, 4 tres poetas, cuyo in-
flujo, segun atestiguan estas disertaciones y me
demuestran las colecciones de poesias de noveles
poetas que llegan 4 mis manos de Sevilla, Valencia
6 Asturias, es vivo y va en creciente. Esos poetas
son Becquer, Campoamor y Nuflez de Arce.

Si no cumpliera un deber diddctico este ilustre
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instituto, y los nombres delostres queridisimos ami-
gos que acabo de pronunciar no represcatardn, al
decir de los més, las escuelas poéticas que hoy se
disputan el favor piblico, aqui haria punto; porque
es enojoso examinar merecimientos de amigos. Pero
las principales controversias que se han mantenido
giran en torno de estos nombres, y su exémen @ni-
camente puede legitimar el leal consejo que la cri-
tica debe 4 la juventud y al pablico.

No es esto decir que la inspiracion, opuesta 6
diferente de lo que representan estos poefas, haya
enmudecido. Todos recordamos con ligrimas en los
ojos el nombre de Martinez Guertero (Larmig), cuyo
gusto delicado no servia de traba 4 la mds hermosa
exaltacion lirica; atn sahoreamos las bellezas in-
numerables de la oda al Concilio dél Vaticano, de
Sanchez de Castro, y la inolvidable de Gabino Te-
jado al mismo asunto, escrita con la plum'a de Man-
zoni, y no he de pasar en silencio que merece parti-
cular estima Grilo, por su elevacion y gusto litera-
rio. Dejard su nombre gloriosa estela si continta
escribiendo con la rara perfeceion que caracteriza
su cancion 47 campo, dechado de serena majestad
y abundante en felicisimas inspiraciones. Pero
estos y otros nombres no desvietian el anterior
aserto de que en Beequer, en Campoamor y en
Nufiez de Arce se cifra el interes actual de la
critica, ni tampoco que la influencia que - ejercen
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aconseja mayor severidad en el exdmen y juicio.

Antes de abordar el tema, afirmemos quela vida
literaria de Becquer comienza con la publicacion de
sus poesias, debida al noble empefio de sus buenos
amigos. jSu vida de hombre, para los que muchas
veces intentamos consolar sus calladas y sombrias
penas, merece el mas profundo respeto, el méas
sentido y compasivo recuerdo! Hablemos sélo del
poeta.

Campoamor, es cierto que era el gran poeta de
las Doloras, de los Cantares y de Colon 4ntes
de 1868; pero desde esta fecha es el autor del
Drama universal y de los Pequefios poemas, y. por
aquellos misterios que s6lo se ven en las letras, el
segundo poeta hace olvidar al primero, no sé si por
sus merecimientos literarios; pero seguramente por
su espiritu innovador y su andacia revolucionaria,
al punto, que debe ser tenido como la encarnacion
viva y briosa de la revolucion en la esfera del arte.

Tambien era Nufiez de Arce aplaudido hace afios;
pero la critica estudia con predileccion Zos gritos
del combate, expresion acabada de su genialidad
poética y de su espiritu y tendencia.

Viniendo al asunto, recordaré gue sostenian ios
sefiores Vidart y Revilla que reflejaba G. Becquer
el gusto de la poesia germdnica, y principalmente
el de Heine. Los sefiores Valera y Rodriguez Correa
sostuvieron con.razon que fué Becquer ajeno 4 esos
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estudios, y que la influencia, si-la hubo, fué la ge+
neral que -se ‘percibia desde los tiempos de Sangz,
Dacarrete y Selgas, nacida de las inquietudes y as*
piraciones del dltimo periodo. Los criticos franceses
distinguen ‘entre la poesia de -empefio, la oda, la
elegia, la sétira, etc., yla poesia ligera y fugiti-
va, que consiste en el soneto, en ¢l madrigal, en el
epigrama, en la letrilla, en esas innumerables com-
binaciones métricas, en las que esculpe 6 cincela el
poeta un pensamiento, fija una impresion, consagra
un recuerdo 6 eterniza una esperanza. Cultivados
estos géneros como poesia de circunstancias por
nuestros antiguos poetas de los siglos XVII y XVIIE
en manos de . Becquer crecieron en importaneia
hasta ocupar 1ugar principal, oscureciendo 4 los
demas. :

No hay gerarquias en el arle: 1odos los géneros
son excelentes 'y -‘primeros, -y la-extension dek
poema no impica ni desaciertos nifortunas; pero
debo 1a advertencia 4:1os imitadores de Becquer de
que es dificilisimo este ‘género. La razon es obvia.
La mayor parte de las condiciones del poeta lirico
campean holgadamente -y se producen eon ma-
yor facilidad en las formas 4mplias de la poesia
lirica; porque la gradacion de la fantasia, hasta lle~
gar 4 la inspiracion genial, se acentta en el tras-
carso de la creacion artistica. El estro’ poético; la
abundancia, la sucesiva inspiracion-de unas ideas

a
<
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por otras en el curso espontineo de la fantasia; la
majestad, las Lransiciones; en una palabra, Ja exal-
tacion que estudiaban los antiguos calificindola de
bello desdrden, 4 falta.de’ espacio y tealro:-en.el
madrigal, en el soneto, enla.endecha, en las coplas
de pié quebrado, ha de concentrarse-en un destello
vivisimo. del genio, inesperado y déslumbrador,
como - riquisimo-. brillante engastado con. sin 1gual
delicadeza en. perfectisimo joyel:
.. El empefio: es arduo. Solo, el.genio consigue: esa
revelacion subita-dela hermosura.. Y estas inspira~
ciones que sobrecogen al artista, requieren. el pu- -
limento exquisito del diamante, para-gue- sean le-
gitimas 4 los ojos de la sana-critica. ‘La:expresion
ha de ser:tan cumplida, que no-conciba el -espiritu
manera mas hermosa de realizarla.
- Becquer manejaba . con sin igual soltura este gé-
nero, que le era predilecto.. A Beequer se debe su
rehabilitacion:4 los ojos de la criticagpero sus-com-
posiciones: felices son muy eontadas; y el desalifio,
la incorreccion y-lunares visibles. en la métrica,
afean no pocas de sus rimas. Poeta de delicado sen-
timiento, de . grandiosa inteligencia. engotfado de
continno en 1asvmégniﬁce_ncias de. su fanlasia, la
negra fortuna le. robo el tiempo necesario para re-
visar sus cantos, que no hubieran vistolaluz 4 ser
més larga su vida. o .

No repetiré yo. que son «suspirillos germanos y
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vuelos de gallina,» ségun las frases del Sr. Nufiez
de ‘Arce; no tacharé el género de ‘mujeriegoyen-
fermizo; :pero si. ereo que ha de ser inspirado y
perfécto, para no- caer-en los conceptillos de las
poesias de eircunstancias que-los versificadores
vulgares cultivan en el album, -en el abanico 6 en
torno de las damas y los potentados.

De todas suertes, no-es esa toda la poesia lirica;
de todos modos, no hayen estos géneros base ni ma-
terial estético bastante para. fundar una escuela. El
arte y 1a poesia toean la vidaren mil ocasionesy de
mil - modos, no de una sold. manera; y la :gracia (en
el sentido estético), ni el sentimentalismo, ni el
rasgo.. humoristico son toda la poesia ni bastan 4
contenerla;y siempre la oda 4 la Imprenta, 1a ele-
gia al Dos de Mayo, como las de Manzoni ¢ Leo-
pardi, abrirdn campo mas vasto al genio, que eles-
tudio de los -quejidos, las sorpresas y epifonemas
humoristicos de-los imitadores del Heine.

Campoamor es ain un enigma para la - critica.
Cuando nuestra juveniud se consagrd al estudio de
las escuelas alemanas, el gran poeta no quiso que-
dar 1éjos 6 fuera del movimiento, y con acierio, cni-
d6 de orientarse en el campo de la filosofia; y no es
licito desconocer. que sus lecturas v estudios filo-
soficos agrandavon los horizontes de su portentoss
fantasia. Pero Campoamor se empefla en que el
arte ensefie, diga, discuta, aconseje, y-procura que
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en:cada uno de sus Pequefios poemas haya una
idea filosdfica, ¥ 4 conciencia, confunde la esfera
filoséfica con la artistica, y quiere que el arte ‘sea
ciencia y la ciencia arte. Y como su audacia inte-
lectual no reconoce limites y es eada dia mds- vi-
gorosa -su fantasia, porque nos ofrece: el espec-
taculo de un rejuvenecimiento perenxe, y es ademds
humorista, discurre por el arte con un desembara-~
Z6 y una soltura de que-no hay: ejemplo. Y como
sus .dotes de - poeta son excelentisimas, y maneja
la:lengua y el metro -con singular‘ encaqto, fagcina
4 la juventud, cautiva al pablico, y es sin duda algu-
na el poeta mis popular, mas aplaudido y de mayor
importancia del parnasolirico contemporineo.

Yono sé si al contradecir la poética novisima de
Campoamor quisiera que dejara de ser comg€sy
fuera de otra manera: creo que no, porque me fas-
cina:.eomo 4 todos; pero lo que le pido al cielo y:
procuro, - ¢s -que no-forme escuela, que no tenga’
imitadores. : N E

El arle no ensefia, decian los Sres. Carvajal, Vale-
ray Reus. En efecto, el arte no es docente. Elpoeta
no se propone, no puede proponerse ensefiar. Si
tal es su propdsito, queda fuera de 1a esfera artisti-
ca. Por los efectos sélo de esa ntencionalidad, mata
y ahoga las facultades creadoras y anula la espon-
taneidad. El poeta puede adivinar, sor profeta,
Negar por una intuicion poderosisima 4 sorprender



317

misterios, leyes, en el seno de lo absoluto, porque
tal es la naturaleza del gemio, pero no adocirina
ni_.alecciona. El-poeta puede tocar y toca -en -lo
Divino y conseguir como una revelacion individual
que fulgura despues en sus versos; pero el poeta no
~ demuestra ni explica, ni pnede demostrar ni expli-
car esa revelacion que inmortaliza sus cantos.-

Todas esas ideas que Campoamor cree haber co-
locado por un misterioso esoterismo en el fondo de
cada uno de sus Peguefios poemas, son puros con-
ceptos poéticos:de su fantasia, no son realmente
ideas. El poeta burla la pretension del filésofo:
pero cabalmente el empefio de probar alguna tésis
trascendental 6 exponer alguna teoria le roba ca-
lor y vida, le sugiere antitesis oscuras, le arrastra 4
la sutileza hasta tocar enlo conceptuoso, con me-
noseabo de la lenguay de la métrica. ;Qué significan
estos ligeros lunares en- el poeta mas esponténeo,
facil, ingenioso y decidor de estos dltimos tiem-
pos? No significan mis que un error estético.
Que no se empefie el Sr. Campoamor en concebir
como filésofo y expresar cemo poeta. La concep-
cion artistica es total; lleva en si el modo y cualida-
des de la realizacion poética, y lo concebido re-
flexivamente, 4 la manera del filésofo, nunca podra
expresarse artisticamente; porque se oponen 4 ello
las inflexibles leyes del espiritu humano.
" Nose os esconde que esta poética de Campo--
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amor sigue como el eco 4 la voz la agitacion fe-
bril de esie siglo, retratado en el famoso lema Des-
truam et edificabo. Campoamor es un hijo legitimo
del siglo, y en esto estriba el-encanto que produ-
cen sus inspiraciones, .y es esta una de lag causas
de su primacia entre los liricos contempordneos.
Un Fiaten eterna explosion seria una delicia para
su alma: un algo que fuera 4 un mismo tiempo
ciencia, arte, religion y vida, seria la verdad para
su espiritu. En buen hora que amamante su éspiri-
tu con todos esos Apocalipsis del siglo; pero no
olvide en sus ensuefios filoséficos que el arte es
claridad, tuz, precision, forma fengible para el es-
piritu, pureza estética y sencillez sublime, sin mis-
terios ni esoterismos, Borre en buen hora la distin-
cion real de ‘los géneros; ennoblezea giros, locus
ciones y vocablos; ensanche las leyes tropoldgicas
del lenguaje, y pida 4 las ciencias y 4 lavida imé-
genes y metaforas, que no por-eso la critica censu-
rard los vuelos de su fantasia; pero abandone sim-
holismos y alambicadas alegorias, no pidiendo ins-
piracion & sus disquisiciones filoséficas, sino 4. su
privilegiada fantasia, 4 la maravillosa espontaneidad
de su indisputable genio."

Antes -de hablar ‘de Nuifiez :de Arce, permitid
exponga mi opinion acerca de una doctrina de H-
bertad artistica, que hov corre escudada. con el
nombre de hmmorismo. El humor (y no sé por qué
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lo hemos de pronunciar 4 1a inglesa, teniendo en
Castilla. el ombre de humor, ¥ el buen kumor y el
mal. Twmor) suscita nuevas dudas y dificultades, y
en:mi senlir entrafia peligros para la lirica espafio-
la. El humor es legitimo en el arte. El humor ex-
presa un paso méas 'y de sumo interes en la poesia
livica de este siglo, en pos deél ideal de género, que
es-la-pura subjetividad del -artista; pero el humor
estd regido por 1a nizturalidad, qué obliga & confor-
mar las cosas con 1as leyes. El humor no legitima lo
extravagante; el humor no legitima la dislocacion
del pensamiento poético, nilossaltos y contorsiones
de la fantasia que se advierten en los poetas no-
veles que presumen de humoristicos, Acreyé’ndds’e
continuadores de Heine. El humor no es tampoco
esa-como- epilepsia de 1a fantasia que acomete 4
veces 4. poetas estimables. Los estados patolégi-
cos, la fiehrve y el delirio son- contrarios 4 la cred-
cion artistica. La origimalidad verdadera 'y de pre-
cio, desdefia los recursos & que apela un humoris?
mo hastardo, que el-buen gusto debe condenar- de
continuo. El sentimiento, de igunal: suerte que et
pensamiento, estd sujetoé leyes, que se oi‘iginan
de la helleza y que brotan de laesencia humana.
La subjetividad no-es la individualidad, y 4un la
individualidad, en el pensar y en el sentir, no es
el eapricho del voluntarioss, cemo discretamente
apuntaba €1 Sr. Lozano. T
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Pero si el arte no es docente, si el arte estd re-
gido por las leyes de la belleza y por las cualidades
del hombre, ;se sigue que no tenga trascendencia?
/No sirve para la vida? ;No concurre la poesia. 4 los
fines propios del sér humano?

Aun recuerdo con embeleso la discusion anima-
disima sostenida por los Sres. Valera y Vidart. La
poesia cred la unidad italiana: la poesia creé la uni-
dad germénica. Cavour y Bismark no son mds que
los mandatarios de los poetas: no son mds que crea-
ciones debidas al genio de la poesia. Es verdad. ‘
Pero asf son para el éspiritu del hombre todas las
ideas, el bien como la verdad, la verdad como la
belleza. La belleza educa, levanta, sublima, depura
la sensibilidad, aguijonea la inteligencia, fortalece
la voluntad. ;COmo no, si la belleza es la trasparen-
tacion de Dios en lo humano? El arte nos regenera,
purifica y engrandece, creando un mundo de aspi-
raciones en el alma; pero no alecciona, no en-
sefia, no demuestra. Es un efecto mediato, no inme-
diato; sus efectos son resultados hijos del contacto
del espiritu humano con lo absoluto, y por su vir-
tud asciende el hombre algunos peldafios mis en la
escala de la perfeccion.

Aceptando sin duda alguna este juicio, é impre-
sionado por esta enérgica influencia del arte enla

vida, escribié Nufiez de Arce Los gritos del com-
date.
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Inspirado por Quintana, ménosrico y abtindante
en la expresion, mas sébrio y lacénico en el estilo
que Gallego, ganoso siempre de la precision y de
Ja energia, que es su cualidad sobresaliente, pro-
fundo en el concepto y cuidadoso en el lenguaje y
cn la versificacion, Nufiez de Arce comparte 1oy con
Campoamor el favor pablico.

Cautiva la severidad varonil con que empuja 4 las
grandes contiendas de la vida 4 esta generacion
enfermiza, y que si aparece vigorosa es por efecto
de convulsiones nerviosas, fugaces cual el reldm-
pago; atrae la firmeza estdica con que recuerda &
unos y 4 otros el cumplimiento del deber; agitay
entusiasma el amor 4 la libertad que hierve en todos
sus cantos, y seduce la facilidad con que recorre
los tonos liricos que van desde la indignacion de
J_uvehal 4 los iambos de Barbier.

Nufiez de Arce reanuda la tradicion de la livica
tradicional, que no es cldsica, ni romdntica, sino
espafiola; pero temo que pueda: decirse de este
poeta lo que se dijo de Quintana: que en su lira no
habia méds cuerdas que las de patria y libertad. Vi-
brantes y conmovedoras son: necesario es en estos
dias, mis que nunca quizi, hacerlas vibrar en los
torpes oidos de los contemporneos; pero el alma
del siglo es gigantesca, y como la del siglo 1a del
hombre, y ansia gustar todo género de delicias y
todo linaje de deleites. Es necesario que Dios, la
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naturaleza y la humanidad sean las cuerdas de- la
liva moderna, sin que falte en el magnifico cOnciefLo,
ninguno de los acentos que encuentran eco simpa-
tico en la couciencia y en el corazon det hombre. -

No basta contemplar torva ¢ desdefiosamente to
actual; es preciso mirar al cielo y 4 1a tierra, sinen-
cerrar al espiritu en marcadas condiciones histé-
ricas, que al fin, son momentos pasajeros en la vida
del género humano. Es necesario que la fantasia
del poeﬁa viva: con o ideal y lo histérico, con la
idea y con el sentimiento; porque de otra suerte se
incurre en la declamacion y se cae en el estilo
afectadamente sentencioso, que priva de gracia,ju-
ventud, amor y lozania 4 las inspiraciones poéticas.
Confio en que el celebrado autor de los Gritos del
combate salvard estos escollos, gracias 4 la excc-
lente edycacion literaria de que ha dado preciadaé
muestras en sus cantos. ,

Me detiene y aconseja hacer punt’b el temor de
fatigaros. Expuesto queda mi juicio sobre la lirica
eontemporsnea, y mi opinion sobre las tésis que con
may'or ahinco se han dilucidado en estas discu=
siones. 0

Entiendo que contiuard la gloriosa historia de
nuestra lirica. Grandes sefiales v lisonjeros anun-
cios permiten asegurarlo; pero 4 fin de que sea un
nuevo florecimiento el periodo que se abre, es pre-
ciso condenar severamente todo espiritu de escue-
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fa. Ni imitaciones ni renacimientos, dije en otra
ocasion, y hoy lo repito. Vivir en el arte lirico es
gogar con toda libertad y plena conciencia de la
propia personalidad.

Para conseguirlo, basta recordar que la poesia
lirica es esencialmente subjetiva; que su anhelo se
cifra en rodear de luz, en descubrir ese hom-
bre interior que palpita en el fondo de nuestra
conciencia y que va como emparedado y exd-
nime bajo el peso de los sentidos, de las preocupa-
ciones y de los afanes de la existencia histérica, y
que la poesia debe expresar en el lleno de su her-
mosura, absorbiendo su esencia primera, contem-
plando ¢6mo se depura y sublima amando, pensando
y sintiendo 4 la vez, en un solo acto, bajo la in-
fluencia divina de la belleza, como si se reprodu-
jera en su sér purisimo la misteriosa unidad de la
Trinidad cristiana.—He dicho.




